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el ?“;«i ichael Landau ist ein ruhiger
: .’F' Mensch, der leise antwortet
¥ i und sich wohl nie an den
[
i

U || Medienrummel mit Inter-

¢ Y views, Photos usw. gewoh-
nen wird. Aber er ist offen und ehrlich,
sehr selbstkritisch, was sein Gitarren-
spiel betrifft, und errétet immer noch
leicht, wenn er Komplimente zu einem
Solo erhalt. Sein Spiel ist brillant und
sein Ton beeindruckend, wobei man er-
wahnen sollte, daB er der zweite Musi-
ker war, der sein Rack zusammen mit
Bob Bradshaw designte.

Wiinscht sich jeder Studiomusiker
seine eigene Band?

Als ich anfing, Gitarre zu spielen, horte
ich die Beatles, Hendrix und Cream. Ich
wuBte nicht, was ein Studiomusiker ist,
und habe nie angestrebt, Studiomusiker
zu werden; ich bin da reingerutscht und
es ist cool, ich konnte mit einigen
grofartigen Kiinstlern arbeiten. Aber
ich hatte schon zu Highschool-Zeiten
Bands, und dahin kehre ich nun zurtick.
Einige deiner Einfliisse sind unver-
kennbar Jimi Hendrix und Stevie
Ray Vaughan, aber wie sieht der
Rest aus?

Als Teenager habe ich sehr viel Jazz
gehort, Weather Report, Miles Davis. Ich
liebe Jaco Pastorius, Wayne Shorter; ]a-
co hat mich sehr beeinfluBt. Wenn es al-
so um dieses Zeug geht: daher kommen
die Einfliisse, und Jaco war immer einer
meiner Helden.

Jaco war schon ein komischer Vo-
gel, habt ihr euch jemals kennenge-
lernt?

Klar, wir haben uns einige Male getrof-
fen. Einmal, Weather Report waren im
Studio, muBte ich Tischtennis mit ihm
spielen, bevor er mit mir redete. Ich be-
siegte ihn und bestand damit meine Be-
wahrungsprobe.

Obwohl er Bassist war, konntest du
als Gitarrist Dinge von ihm iiber-
nehmen?

Sicher, rein musikalisch und auch als
Komponist war er groBartig. Er hat tolle
Sachen geschrieben, und ich war immer
ein Fan von ihm.

Sind dein fremdartiges Empfinden
fiir Timing und die schragen Akkor-
de also auf den EinfluB3 von Jaco
zuriickzufiihren?

Richtig, ich hatte friiher, zur Highschool-
Zeit, eine Mahavishnu-Orchestra-Phase
und habe all das schréage Zeug gespielt
und versucht, die Leute auf Parties zum
Tanzen zu bringen.

Wann fing die Studioarbeit so rich-
tig an?

Da war ich 20 oder 21 Jahre alt. Vorher,
als Toto anfing, ging ich zur Audition fiir
Boz Scaggs, weil dort alle gespielt hat-
ten; Lukather und die Porcaros waren

Als Steve Lukather vor einigen
Jahren aus der Studio-Szene
ausstieg, war es sein
langjahriger Freund Michael
Landau, der in seine
FuBstapfen trat. Landau hatte
das gleiche musikalische
Einfiihlungsvermogen wie
Luke, und mit Blues und
Hendrix auch dieselben Ein-
fliisse. Seit damals hat er sich
zu einem |-A-Spieler ent-
wickelt, zu einem Musiker,
der das Beste aus zwei Welten
kombiniert: einen Ton mit
Wiedererkennungswert und
ein unheimliches Einfiihlungs-
vermogen, immer die
perfekten Noten zu spielen.

Mit den Raging Honkies
versucht er, aus dem goldenen
Studiokafig auszubrechen.
Doch zuerst zu seinen Studio-
erfahrungen.

VON STEVEN

ROSEN

Boz Scaggs” Tour- und Recording-Band.
Da war ich gerade 19, und als ich mit
ihm auf Tour ging, war das, als wére ich
bei den Beatles. Boz war total angesagt
damals, es war kurz nach der Veroffent-
lichung von SILK DEGREES. Wir spielten
nur in ausverkauften Hausern, und seit
damals ist es fiir ihn eigentlich nur noch
bergab gegangen.

Gibt es irgendeine Session oder ei-
ne bestimmte Zeitspanne, die du
besonders hervorheben wiirdest,
was deine Arbeit betrifft?

Burning Water und die Raging Honkies
zeigen am besten, was ich mache. Aber
ich mag auch die Platten mit Joni Mit-
chell. Es ist zwar nicht so, daB dort im-
mer brandheiBe Gitarren vorkommen
oder tolle Licks, aber die Musik ist cool.
Welche Amps setzt du normalerwei-
se fiir eine Session ein?

Ich benutze einen Custom-Audio-Vor-
verstarker und einige Effekte (siehe An-
hang). Im Prinzip habe ich zwei Racks:
eines voll mit allem moglichen Scheif3
und ein kleineres Pedalboard, das ich
fir die Honkies und Burning Water be-
nutze. Fiir MOOD ELEVATOR, das letzte
Burning-Water-Album, hatte ich ein
kleineres Board, im Prinzip ein Brad-
shaw-Switching-System mit aufmontier-
ten Bodeneffekten. Es beinhaltete ein
Voodoo-I, einen Tube Screamer, ein
Wah-Wah-Pedal und ein altes Univibe.
Es ist wie eine tiberdimensionierte A/B-
Box; es gibt drei Amp-Outputs, die ent-
weder zusammen zu einem geschaltet
werden konnen oder jeweils einzeln
schaltbar sind. Dann ist das Demeter-
Tremolo noch mit eingebaut, das ich fur
Burning Water benutze. Aber mittler-
weile habe ich es schon wieder neu be-
stiickt.

Zu Sessions bringe ich zudem einen
50-Watt- oder einen 100-Watt-Marshall
mit. Ich besitzte zwei Plexiglas-Tops,
beide aus der gleichen Serie. Die haben
EL-34 Rohren, einer ist von 1967 mit 100
Watt, der andere von 1969, mit 50 Watt.
Hauptsachlich benutze ich sie fir Soli.
Flr Burning Water verwende ich meist
einen Fender Pro-Reverb und einen
100er Marshall. Mit dem Sound der letz-
ten Platte bin ich ziemlich gliicklich; es
ist nur der Pro-Reverb mit einer Match-
less-Box. Ich
hatte den

Amp

% direkt

e = rechts
\,A\ = g neben mir

und eine extra 2 x 12"-

Matchless-Box als Kombination
mit dem Pro.

Es klingt, als wiirdest du nicht son-

derlich laut spielen im Studio.

Das stimmt. Es ist lediglich ein 40-Watt-

Amp. All die Effekte, die ich vorhin er-

wahnte, sind vorgeschaltet, und wenn
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du den vorgeschalteten Tube Screamer
nimmst und den Amp aufdrehst, klingt
es ziemlich dreckig.

Das Wah-Wah, das du auf beiden
Burning-Water-Platten einsetzt,
macht auch einen groBen Teil dei-
nes Sounds aus.

Oh ja, Bob Bradshaw hat es ein wenig
modifiziert, aufgemotzt, daher verliert
es kaum an Verstarkung, wenn man es
einsetzt.

Warst du einer der ersten, die mit
Bradshaw an diesen Pedalboards
gearbeitet haben?

Ja, Buzzy Feiten der allererste, er bekam
das erste Board und ich das zweite. Bob
und ich wurden Freunde und arbeiteten
zusammen. Er baut eine Menge cooles
Zeug mittlerweile, zum Beispiel diese
Tremolo-Box oder jetzt einen Nachbau
des Univibe.

Eine Menge deiner Gitarren sind
aus unterschiedlichen Holzern,
Ahorn, Erle usw. — kannst du den
Soundunterschied beschreiben?

Ich glaube, ich stehe auf Erle. Es ist
schwer zu beschreiben, da selbst Gitar-
ren aus dem gleichen Holz oft unter-
schiedlich klingen. Im Prinzip ist mir das
egal, solange es gut klingt. Die Klang-
unterschiede durchs Alter oder das Holz
einer Gitarre kann ich dir nicht sagen.
Du bist Produzent oder Co-Produ-
zent all deiner
Platten. Bist du
deinem Spiel
gegeniiber ehr-

lich genug in die-
ser Position?

Ich bin da schon

sehr kritisch, aber
was ich weiB und hau-
fig auch lese, ist, daB ich
z. B. im Gegensatz zu ande-
ren nie vorher meine Soli ausar-
beite. Ich bin da nicht so genau —
wenn es ein wenig unsauber ist,
okay. Ich glaube nicht, daB Soli so wich-
tig sind, fur mich ist es eher wichtig, die
menschliche Seite zu zeigen. Du hast be-
stimmt schon Eric Johnson und sein
Zeug gehort, es ist groBartig, aber ich
besitze nicht diese Ausdauer und Ge-
duld. Ich bin schon kritisch und spiele
manche Sachen auch mehrmals ein,
wenn es sein mufB.

Wie sieht eine Session in bezug auf
deine Gitarren aus? Hast du dafiir
Standard-Modelle oder wiinschen
sich Auftraggeber etwas Spezielles?
Das variiert total. Manchmal wiinscht
sich jemand einen speziellen Gitarren-
sound. Auf dieser Stigers-Platte hatte
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ich unterschiedliche Modelle, nur um
etwas Abwechslung anzubieten.

Hast du gelernt, das Studio als
Werkzeug zu betrachten, um deinen
Sound zu verbessern, bzw. ist der
Sound von den Raging Honkies bes-
ser durch deine Erfahrung aus all
deinen Sessions?

So ist es, und ich bin sehr dankbar
dafiir. Viel im Studio zu arbeiten, das be-
deutet, einiges tiber Vorverstarker und
Mikrophone zu lernen. Meistens ist die
Mikrophon-Plazierung eine Sache des
Ausprobierens. Normalerweise benutze
ich Shure SM57 oder auch 4l4er. Ich ver-
suche immer, den bestmoglichen Sound
zu erreichen, flir mich und fur jede Ses-
sion. Manche Leute mogen diesen ver-
edelten Sound gern, und ich weif3 ge-
nau, wie man einen sehr direkten Amp-
Sound erhdlt, einfach dadurch, daB ich
es so haufig gemacht habe.

Machst du mit deinen Gitarren et-
was Bestimmtes, um sie in ihrer
Stimmung zu halten?

Tyler macht diese Dinge flr mich, wobei
es hauptsachlich darum geht, alle Mut-
tern gut anzuziehen, um eine moglichst

gute Festigkeit der Saiten zu errei-
chen.Wenn die Briicke sauber gearbeitet
ist, perfekt sitzt, und die Muttern sauber
sitzen — wenn man darauf standig ach-
tet, so bleiben sie im Prinzip gut in Stim-
mung. Manchmal verlieren sie etwas die
Stimmung, aber dennoch mag ich die
Floyd-Rose-Dinger nicht. Die sind
nichts. Ich habe meine Briicken ein we-
nig schrég gesetzt, so daB3 ich am Steg
etwas hoher komme. Das ist ungefahr
1/16-Zoll vom Korpus entfernt.
Horst du einen Unterschied durch
unterschiedliche Materialien bei
den Muttern und Schrauben bzw.
Knochen, Elfenbein oder Metal usw.?
Nein, nicht wirklich. Ich versuche mog-
lichst einen guten Sound zu erhalten
und wechsle notfalls haufiger die Saiten,
das wars.
Gibt es einen oder den idealen
Michael-Landau-Gitarrenton?
Nein, ich wiinschte, es gabe ihn. Aber
ich bin schon recht zufrieden mit den
meisten Sounds. Der groBte Unterschied
bei den meisten Gitarren, rein klang-
maBig, wird eh durch Single-Coils oder
Humbucker bestimmt. Als Beispiel: Auf
YES MAN spiele ich eine Strat-Reissue
mit Humbuckern, daher kommt dieser
Sound. Und der klingt mehr nach einer
Les Paul als nach einer Strat.
Mir ist aufgefallen, daB du recht
viel mit den Fin-
gern spielst, be-
» nutzt du kein
Plektrum?
Doch, aber ich setze
meine Finger sehr
viel ein. Ich halte das
Pick mit dem Daumen und
dem Zeigefinger und wechse-
le es schon mal mit dem Dau-
men weg vom Zeige- und hin zum
Mittelfinger. Ich halte es ungefahr
in der Hohe zwischen dem
mittleren Fingergelenk und
dem Fingernagel, mit den
restlichen Finger kann ich so-
mit problemlos zupfen.
Magst du es, mit einem zweiten
Gitarristen zu spielen?
(Braucht recht lange fiir diese Antwort)
Ja, das ist okay; wenn er live viel Tremo-
lo-Zeug spielt, dann funktioniert es.
Normalerweise erledige ich aber die
ganze Arbeit, Rhythmus und Solo.
Wo liegt der Unterschied zwischen
einer Solo-Platte und einer Band-
Geschichte wie Burning Water oder
Raging Honkies?
Es gibt kaum Unterschiede. Mein Solo-
Album war rein instrumental und eben
etwas anders, wirklich etwas ganz an-
ders. Mehr jazzig, Weather-Report-
masig.
Es gibt also zwei Seiten in deiner
musikalischen Personlichkeit, das
Jazz-Ding und die Gesangs-Version?




Genau, dieses Blues-Zeug. Bei den Ra- ne Menge Leute, die vor zehn oder gefangen. Und friher eine Band gegriin-

ging Honkies ist nun alles irgendwie selbst vor fuinf Jahren vielleicht gar det.

vertreten. nicht mit Musik angefangen hatten — Wo wir gerade iiber Leute spre-
Wenn du zuriicksiehst auf alles, was wegen all dem Disco-Scheif3 und Whit- chen, die ihre eigenen Band haben
du getan hast, fiihlst du dich wohl ney Houston. Die Musikszene ist wieder — hast du noch Kontakt zu Leuten

dabei? offener und besser geworden.

Bei einigen Sachen schon, nicht bei al- Hattest du jemals damit gerechnet
len. Manches war eben notwendig fiir — als du angefangen
die jeweilige Musik, die mir nicht hast —, so etwas
immer gefallen hat, aber das ist wie heute zu

wie Steve Lukather?

Klar, wir sind Freunde seit unserer
Kindheit. Ich erinnere mich noch — ich
war 13, er 14 —, daB er ein T-Shirt hatte
mit dem Aufdruck »Born to raise hell« —

eben mein Job. Manchmal hat man | machen? und dann raste er mit seinem Fahrrad in
halt freie Hand, ein anderes Mal A% ja, nur wiinschte die Milltonnen. So war er friher, und
bekommst du ganz detaillierte Vor- ".-\ ich, ich hatte seit damals hat er sich nicht ein Stiick
gaben. - friher an- verandert. Er ist heute eher noch ver-

Waren Larry Carlton oder Lee Ri-
tenour Konkurrenz fiir dich, als du
im Studio-BusineB anfingst?

Nein, ich kam erst nach ihnen. Ich habe
mit Lukather und Dean Parks gearbeitet,
der dies sein ganzes Leben lang gemacht
hat. Ich arbeite immer noch viel mit
Paul Jackson, David Williams und Dann
Huff — und ab und an mal mit Mike
Thompson.

Auch mit Tim Pierce?

Bisher noch nicht, aber er ist ein
groBartiger Gitarrist. Ich mag ihn sehr.
Er ist ein guter Typ, aber ich habe sein
neues Album noch nicht gehort, es soll
sehr cool sein. (GUITARLAND, erschie-
nen auf PRA Records)

Wie wiirdest du den momentanen
Stand des Gitarrenspiels charakteri-
sieren?

Ich weiB nicht, ob es momentan so auf-
regend ist, keiner bietet etwas wirklich
Neues, inklusive meiner Person. Was ich
gut finde, ist, daB eine Menge junge Gi-
tarristen eigene Bands grinden und
Platten rausbringen; diese Do-It-Your-
self-Einstellung ist groBartig. Es gibt ei-

rickter als frither, aber einer der net-
testen Kerle, die ich kenne.
Das klingt, als seiest du zufrie-
den mit dem Verlauf deiner bis-
herigen Karriere?
Klar, ich wiinschte mir nur, da3 wir mit
den Raging Honkies mehr touren kénn-
ten. Aber es ist sehr schwierig, die Auf-
merksamkeit der Leute zu kriegen.
Glaubst du, daB du heute, 1995, ein
besserer Gitarrist bist als vor fiinf
Jahren?
Ich bin zumindest anders. Ich spiele
nicht mehr so technisch wie friiher, ha-
be das Technische durch andere Dinge
ersetzt. Heute geht's mehr ans Einge-
machte.
Was ist es, weshalb die Leute dich
fiir Sessions anrufen, und nicht Tim
Pierce beispielsweise?
Es ist der Sound, ein durchweg guter
Sound, und die Hoffnung, einige gute
Parts von mir zu bekommen.
Sparst du dir dein bestes Spiel fiir
deine eigenen Platten auf?
Nein, ich versuche immer, mein Bestes
zu geben.

Jetzt gibres das' nal
Durch sein leichtes Gewucht und seinen ergonomisc gefo
Gnﬁ’ist er auch fiir den jungen Musiker optimal zu bedienen
Die einzigartigen "Nickel Steel" fingles machen den
SOLO Schellenkranz zum unverwechselbaren Erlebnis.

"Nothing else Sounds like a Rhythm Tech!"
* GroBe 10" =
. ergonomisch"gdformter Handgriff
* einreihige "Nickel Steel" Jingles
* optimaler Spielkomfort durch Verlagerung des Schwerpunktes zum Zentrum
* erhaltlich in vielen attraktiven Farben

Deutscher Vertrieb: Musik Meyer GmbH * Postfach 1729 « 35007 Marburg
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Michael Landaus Equipment-Collection

Verstarker:
Fender:

— Deluxe Reverb
(black face)

— Deluxe Reverb
(black face)

— Brown Deluxe Re-
verb (Vox Bulldog)

— 60er Tweed Delu-
xe (Vox Bulldog)

— S4er Tweed Delu-
xe Reverb

— Super Reverb

— Super Reverb #2

— Vibrolux Reverb

— Tweed Vibrolux

— Pro Reverb (black
face, 30 Watt)

— Pro Reverb (black
face, 25 Watt)

— S9er Tweed Bass-
man

— Blonde Bassman
Head

— Vibro-King

— Twin Reverb
(black, 30 Watt)

— Princeton Reverb
(black face)

— Pro Junior

Vox:
— AC 30 Top

Marshall:

— ‘69er 100-Watt
(Power Amp)

— 7ler 100-Watt

— 67ergTM 100-
Watt (Plexi, super
bass)

- 66ergTM 100-
Watt (Plexi, Super
Lead)

— 50-Watt (Plexi)

— 50-Watt (Plexi
Tremolo)

— 50-Watt (Plexi,
Super Lead)

— 67er ;TM 45
(Plexi

— 7ler 100-Watt
(Jose-Aredondo-
Modell)

— 70er 100-Watt
(Suhr-Modell)

— 67er 100-Watt
(Plexi, Super Lead)

— 70er 50-Watt
(Martin-Modell, big
cabinet)

Boxen:
16 und 4 Ohm:

— Marshall Vintage
Straight (w/Anvil
Case§

— Marshall Vintage
Slant (w/Anvil
Case)

— Marshall Vintage
Slant (red/soft
cover)

— Marshall Vintage
Slant (soft cover)

— Marshall Straight
(4 oder 16 Ohm,
V/25’s, soft cover)

— Marshall Slant
(right-hand cab,
soft cover)

— Marshall Slant
(session cab,
w/Anvil)

— Marshall Slant
(session cab,
w/Anvil)

— Marshall 1 x 10"

— Marshall Vintage
2x 12", w/Anvi

2 und 8 Ohm:

— Pacific 1 x 12" cab

— Matchless 4 x 12"
(red, soft cover)

— Matchless 4 x 10"
(grey, w/Anvil)

— Vintage Leslie
Speaker #147 (soft
cover)

4 Ohm:

— Matchless 2 x 12"
(red, w/Anvil)

— Blond Bassman
2 x 12" (w/Anvil)

E-Gitarren:
Fender:

— ‘6ler Fender Black
Strat (auf Eb ge-
stimmt, mit .012-
Saiten)

— 64er Fender
White Strat (auf Eb
gestimmt, mit .0ll-
Saiten)

— 63er Fender
Fiesta Red Strat
(auf Eb gestimmt,
mit .0ll-Saiten)

— 63er Lake Placid

— Blue Strat ( E-Saite
auf tiefes D ge-

stimmt, .010 —
.049-Saiten)

— 59er Fender Sun-
burst Strat (auf E
gestimmt, mit
.010-Saiten)

— 69er Fender Sun-
burst Strat

— 69er Fender Black
Strat (auf Eb ge-
stimmt, mit .Oll-
Saiten)

— Black Reissue
Fender Strat #2
(auf Eb gestimmt,
mit .010-Saiten)

— '62er Fender Red
Reissue Strat (auf
Eb gestimmt, mit
.01l Saiten)

— "64er Fender Tele-
caster (mit .010-
Saiten)

Custom Gitarren:

— Tyler Red Flame
Strat (auf E ge-
stimmt, mit .010-
Saiten)

— Tyler »Vomit« M.L.
Strat (E-Saite auf
tiefes D gestimmt,
010 - .049-Saiten)

— Tyler Sea Foam
Classic Strat (auf E
gestimmt,.010-Sai-
ten)

— Shoreline Gold
Classic Strat (auf
Eb gestimmt, .Oll-
Saiten)

— Tyler 7-String Te-
lecaster (.01l —
.070-Saiten)

— Don Grosh Sparkle
Telecaster (auf E
gestimmt, .010-
Saiten)

— Jerry Jones Dan
Electro

— Jerry Jones
Electric Sitar

Gibson:

— '69er Gold Top Les
Paul (.010-Saiten)

— 92er Sunburst Les
Paul (.010-Saiten)

— 59er Les Paul Spe-
cial (Double Cut-
away)

— ‘S6er Les Paul Spe-
cial (T.V. Finish)

— 56er Les Paul Ju-
nior (Sunburst)

— 59er Les Paul
ES 335 (Sunburst,

Dot Neck)
— "63er Firebird

Gretsch:

— ‘60er Country
Gentleman
— 56er Black Duo Jet

Sonstige:

— ‘63er Epiphone
Sorrento

— Guild Hollowbody
Electric

Akustikgitarren:

— "68er Martin D-28
Ferrington Bari-
tone (.016-, .026-,
.034-, .046-, .058-
und .072- Saiten)

— Dobro Zephyr

— 63er Gibson
Country Western

— Hector Pimentel
(gut string)

Bradshaw
Custom Switching
System:

System |

— Bradshaw Custom
Switching Board

— Korg Tuner

— Custom-Audio-
Wah-Wah-Pedal

— Boss Volume Pedal
(FV 200)

— Anvil Pedal Board
Case

— Flag Rack (21 HE)

— Furman P L-8
Power Strip

— Lexicon PCM-70
(zweimal)

— Lexicon PCM-42
(zweimal)

— Eventide Harmoni-
zer H3000

— Custom Audio 3+
SE Rohrenvorver-
starker

— Custom Audio
Dual/Stereo Line
Mixer

— Tri Stereo Chorus

— dbx 160XT

— Boss SE-50

— Custom Audio
Super Tremolo

— Single Space
Bradshaw
Patchbay

— Bradshaw Patch-
bay (2 HE)

— Fox Rox Provibe
— VHT Classic G-
2150-C Power Amp
— Rack Case (4 HE)
Dieses System ist mit
zwei 4 x 12"-Boxen
mit Vintage-30-Watt-
Speakern verbunden.

System 2:

— Bradshaw Custom
Switching Board

— Custom-Audio-
Wah-Wah

— Boss Tuner

— Anvil Pedalboard
Case

— Ibanez Tube
Screamer (TS9 Re-
issue)

— Boss DS-1 Distort-
ion

— Tycobrahe Octavia

— Roger Mayer
Voodoo-!

— Rack Mount Uni-
vibe

— Juice Goose Power
Conditioner

— Boss Chorus

— Chandler Stereo
Digital Delay (2)

— Custom Audio
Super Tremolo

— Bradshaw Patchbay

— Ibanez Flanger
(FL 301-DX)

Dieses System wurde

fur alle Sessions mit

Burning Water und

den Raging Honkies

eingesetzt.

Home Studio
Recording
Equipment:

— T.L. Audio Valve
Compressor

— Yamaha REV 5

— Lexicon PCM 60

— dbx 160X (dreimal)

— Yamaha SPX 900

— Lexicon PCM 4|

— Briceton 0.4 B

— API 5502 EQ (2)

— API 3124 Mic Amp

— Drawmer Dual
Gate (DS201X)

— BBE 822

— Teletronics LA/2A

— Eventide H910

— Furman PC3 Power
Conditioner

— CAD CGM-2 Com-
pressor

— Crown PSA2 Power
Amp
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Gib Cracks eine Chance!




as Debiit-Album namens WE

ARE THE BEST BAND (die Jungs

haben Humor) kombiniert ex-

zellentes Spiel mit ehrlichen

Gefiihlen. Landaus Gitarre ist
wesentlich driickender als auf den bei-
den Burning-Water-Platten — obgleich
diese natiirlich ihren eigenen Wert ha-
ben, und ein Vergleich mit Green Day
oder Soundgarden ist nicht so abwegig.
Die Frage lautet: Konnen Studio-Cracks
aus ihrem goldenen Kréfig ausbrechen
und in der harten Welt der »richtigen«
Tourneen und »richtigen« Aufnahmen
bestehen?

Die Honkies hoffen, daB gute Musik,
gut gespielt, neben den Bands mit eher
durchschnittlichen Fahigkeiten und
maximalem Image ein Publikum finden
kann.

Was ist mit Burning Water passiert,
gibt es die Band noch?

(Teddy) Es war keine richtige Verwand-
lung, sondern eher so, da3 Mike und ich
immer diese Art von Band haben woll-
ten. Ein Trio, standig heiB. Es war nicht
so, daB wir uns Gedanken dartiber ge-
macht haben, etwas Neues zu griinden.
Es war einfach so etwas wie ein unbe-
wuBter Wunsch, und jetzt hatten wir
den Mut, ihn zu verwirklichen.

Hattet ihr dieses neue Material mit
Burning Water nicht riiberbringen
konnen?

(Mike) Nein, es ist total anders. Und wir
wollten unbedingt ein Trio.

Warum?

(Teddy) Es ist cooler, alles ist leichter,
ich weiB es nicht. Bei dem Zeug, das wir
spielen, ist es leichter, uns auszu-
driicken. Wir konnen loslegen und brau-
chen uns keine Gedanken machen, ob
dieses oder jenes auch paBt.

Also ist die Einstellung eines Bassi-
sten, Gitarristen oder Drummers im
Trio anders? Es gibt also mehr
Freiraume?

(Abe) Ein Trio ist wesentlich offener,
bietet aber auch die Chance, sich
selbst zu verwirklichen, eigene Krea-
tivitat einzubringen. Man muB nicht
krampfhaft jede Lucke fiillen, aber

es muB trotzdem voll klingen. Das
meiste von der Platte ist einfach

live und direkt eingespielt.

Ehrlich?

(Abe) So gut wie. Meistens verlief es
so, daB wir drei ein Stiick einspielten,
mit gleichzeitigen Soli usw., und dann
lediglich die Gesangsparts getrennt auf-
nahmen. Es ging darum, einen vollen
Basis-Sound zu bekommen, ihn aber
nicht mit Nichtigkeiten zu fullen.

Und die meisten dieser Aufnahmen
habt ihr sofort genommen, was mit
anderen Worten bedeutet ...

(Mike) Auf unseren ersten Demos hatten
wir vier Stiicke, alle vier live eingespielt,

The Raging Honkies sind die
Inkarnation von Michael
Landaus Projekt Burning
Water. Mit diesem Trio
durchbricht er die Grenzen
der Gitarre, und zum ersten
Mal horen wir die alte
Studioratte, wie sie sich das
Herz raus singt. Abgerundet
wird das Gesamthild von
Michaels Bruder Teddy am
BaB und Abe Laboriel, jr. am
Schlagzeug, der Sohn des
hekannten Bassisten. Die
Band bedient sich bei Jimi
Hendrix und Stevie Ray
Vaughan, aber letztendlich
sind Songs und Texte sehr
einzigartiges Material.
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komplett live, Soli und Melodien. Darauf
habe ich im nachhinein gesungen. Und
diese vier Songs kamen dann tasachlich
so auf das Album.

Ich glaube, Hendrix ist jemand, den
ihr hdaufig hort. Und Cream. Seht ihr
euch als Nachfolger dieser Musik?
Ich hére Stellen, die lediglich wie
eine Improvisation klingen, es gibt
Tempovariationen und neue Verse,
aber im Prinzip klingt alles sehr of-
fen. Ist es das, was ihr machen
wollt?

(Abe) Ja, einfach spielen. Nicht zuviel
dariiber nachdenken, wie es vielleicht
radiotauglicher klingen konnte. Es soll
so klingen, daB wir uns wohl fiihlen.

(Teddy) Wir versuchen, richtig cooles
Zeug zu schreiben. Dahin wollen wir.
Wir mogen diese verfickten Songs, wie
Hendrix sie hatte. Ich meine, er hatte
diesen ScheiB, wo er zehn Minuten lang
solierte und furchtbar klang — und dann
wieder hatte er Zwei-Minuten-Songs,
die groBartig waren, Killersongs, ohne
Soli, nichts, einfach nur Song pur.

Das ist imponierend, einfach groBar-
tig. Und genau das ist es, was auch wir
wollen. Unsere erste Platte ist recht
schon, sie ist im Prinzip das Ergebnis
unseres ersten Jams, der zur Platte wur-
de. Es war so, daB wir nicht allzuviel
Zeit damit verbrachten, Melodien und
Stiicke zu schreiben.

Wie sieht es denn mit dem Sound,
speziell dem des Gitarristen, aus?
Ist der Sound anders als bei Burning
Water?

(Mike) Ahem, eigentlich nicht allzuviel.
Sind es wieder die gleichen Gitar-
ren, Strats?

(Mike) Hauptsachlich Strat, Fender- und
Marshall-Sound, und Vox.

Kannst du mir dein Set-up ein we-
nig erlautern?

(Mike) Fender Pro Reverb mit einer
Matchless-212-Box und 100-Watt-Mar-
shall mit '67er Plexi-Marshall ...

(Teddy) ... du Hund.

(Mike) Superbass 1.

Tatséachlich?

(Mike) An Effekten benutze ich ein

Voodoo | und ein Tube Screamer und

ein Wah-Wah. Ein Custom-Audio-

Wah-Wabh.

Jedesmal wenn das Wah-Wah
kommt, ist es wie »Wow!«. Was ist
das!?

(Abe) Ja, er ist fast schon ein viertes
Bandmitglied ...

(Mike) Yeah, es ist wirklich Bob Brad-
shaw. Eigentlich ist er in der Band, auch
wenn er gerade jetzt nicht anwesend ist.
Was du meinst, ist eine Tremolo-Box,
die Bob gebaut hat, ein modifiziertes
Tremolo.

Und jetzt hat Bob einen Univibe-Nach-
bau, den wir kiirzlich ausprobiert haben.

Er heiB3t »Black Cat Univibe«.
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Du mischst also das Fender- und das
Marshall-Set-up. Sind es feste Set-
ups?

(Mike) Es ist immer nur eines von bei-
den. Wenn wir live spielen, setze ich
den Pro-Reverb ein fiir den Rhythmus.
Ich wechsle dann einfach. Ich nutze nie
beide gleichzeitig. Zur Zeit benutze ich
hauptsachlich Bobs Amp. Er baut einen
Zweikanal-Amp fir mich.

Wirklich?

(Mike) Es macht's einfacher ftr mich.
Wir spielen haufiger Gigs, wo es schnell
gehen muB, und da benutze ich seinen
Amp mit einer 4 x 12"-Box. Es ist simpler
zu handhaben, und ich kann es selbst
transportieren.

Dein Gitarrensound ist einfach
groBartig, er ist ...

(Mike) ... aggressiver, denke ich. Wenn
man mit Abe spielt, ist es immer und fiir
jedermann umwerfend! Uns sind die
Kinnladen runtergefallen, als wir zum
ersten Mal mit ihm spielten — und das
schon nach drei Sekunden!

Abe hat dich also voll iiberrascht?
(Mike) Das kann man wohl sagen, es
ging aber auch alles unheimlich schnell.
Ich mochte hier keinen schlecht ma-
chen, aber das ist genau das, was wir
immer wollten — ein Trio eben.

(Abe) Diese Stiicke zeigen, daB wir als
Band zusammengewachsen sind. Die
Stuicke sind gradliniger geworden, gehen
konsequenter in eine Richtung. Ich kann
dir zwar nicht sagen, in welche Rich-

Schlagzeuger Abe Laboriel, jr.
mit seinem neuentwickelten
Custom-Besen-Modell.
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tung, aber wenn wir live spielen, spiirt
man es deutlich — selbst die alteren
Stiicke entwickeln mehr Profil.

Als du mit diesen Jungs zum ersten-
mal gejammt hast, wie war das,
Abe? Du hast sie doch sicherlich
vorher schon einige Male gehort,
oder nicht?

(Abe) Als ich das erste Mal nach L.A.
zuriickkam, war das mit einigen Jungs,
mit denen ich eine Band griinden woll-
te. Wir suchten einen Gitarristen, und
ich sagte immer, es ware groBartig, Mike
flir die Band zu gewinnen. Ich wuBte
nichts von Burning Water und ob und
wie es da weiterging. Uberfliissig zu sa-
gen, daB mich die anderen dann sitzen
lieBen und ich tiber Nacht ohne Band
dastand. Dann bekam ich diesen Anruf,
um dies hier zu machen — und ich wuB-
te sofort, das ist es, das wollte ich im-
mer machen, schon mein ganzes Leben
lang! Es hat sofort gefunkt!

(Teddy) Es ist schon verriickt, man
weil} nie, was passiert. Deshalb sollte
man immer alles anchecken. Viele hat-
ten uns gesagt, Abe ware toll, er wiirde
super spielen, wir sollten ihn unbedingt
antesten. Viele erzéhlten aber auch, da
Abe nur bestimmte Dinge machen wiir-
de. zum Beispiel sei er auf Tour mit En
Vogue, und das wére genau sein Ding.

(Abe) Eben ein Session-Drummer ...

(Teddy) Ich fragte nach: En Vogue?
Und horte nur, ja, er ist mit ihnen auf
Tour. Also dachte ich: Na gut, das war’s
wohl.

(Abe) Es war schon seltsam. Du hast
vergessen, den Rest zu erzahlen: Ich war
lediglich gut genug fiir einen Tag, dann
feuerten En Vogue mich, weil ich ihnen
nicht gut genug erschien.

Komm, erzidhle keine Geschichten,
das stimmt nicht ...

(Abe) Nein, es ist wahr, hor zu. Sie frag-
ten mich, ob ich diesen Gig spielen wiir-
de. Sie hatten circa einen Monat lang ei-
nen Drummer gesucht und nahezu jeden
Typen in Los Angeles angecheckt. Dann
riefen sie bei mir an, ich fuhr zu ihnen,
sie fanden mich cool, und ich hatte den
Job. Am néchsten Tag begannen die Pro-
ben. Sie hatten jedoch weder Musik
noch ein Tape flr mich. Ich wuBte tber
En Vogue eigentlich gar nichts, kannte
nur diesen einen doofen Song, diesen
Hit. Die Madels waren nicht da, und die
Typen sagten mir, daB ich mir dartiber
keine Gedanken machen sollte, die Ma-
dels wiirden mir die Hits einfach vorsin-
gen. Ich dachte, das ist doch lacherlich,
warum gibt mir keiner ein Tape und wir
proben dann morgen die Stiicke ein.
Aber es sollte unbedingt an diesem Tag
passieren, und ich brauche wohl kaum
zu erwdhnen, daB dieser Tag einfach
schrecklich war. Am Abend bekam ich
dann das Probeband, um mich auf die
Stiicke vorzubereiten. Als ich am nach-

sten Tag zuriickkam, erzédhlte mir der
musikalische Direktor, daB die Madels
ein Tape der gestrigen Probe gehort hat-
ten und ich wohl den Job nicht bekom-
men wiirde.

Das erzahlten sie dir?

(Abe) Ja, es war wie: »Wir sehen uns ...
Unglaublich.

(Abe) Es endete damit, daB sie den er-
sten Drummer, den sie gefeuert hatten,
wieder einstellten.

Erzahle was iiber dein Equipment,
Teddy.

(Teddy) Hauptséchlich ein Fender Jazz
Bass.

Aus welchem Jahr?

(Teddy) Es ist ein neueres Modell, das
ich etwas aufgemotzt habe, mit unter-
schiedlichen Pickups usw., aber im Prin-
zip immer Fender Jazz Bass und Ampeg
SVT. Dazu kommt noch ein BaB, den mir
Jim Tyler gebaut hat. Es ist im Prinzip
ein Jazz Bass mit leicht verandertem
Aussehen, sonst gleich wie ein Fender.
WeiBt du, einige kleine Pedale hier und
da, nichts GroBartiges, eben einfach al-
les, um einen dicken, fetten Sound zu
bekommen. Viele denken, man spiele
mehr innerhalb eines Trios, aber bei mir
ist es eher umgekehrt. Erst recht in die-
sem Trio, total umgekehrt. Es geht ledig-
lich darum, den fettesten Sound zu ha-
ben und gerade, bestandige Grooves zu
spielen, den Rest besorgen die anderen.

(Mike) Wir dreschen ganz schon.

(Teddy) Wir richten uns nach Mike. Es
ist so interessant, das Schlagzeug zu
horen, wenn es abgeht, wenn die Gitar-
re ein Solo hat, zumindest fiir mich. Ich
liebe die BAND OF GYPSYS, es ist eines
meiner Lieblings-Alben. Je weiter sich
da ein Solo entwickelt, um so mehr
pumpt der BaB, darauf stehe ich total.
So gesehen erscheint ihr wesentlich
mehr Hendrix- denn Cream-orien-
tiert zu sein, sehe ich das richtig?
(Teddy) Ich weiB nicht, wir sind einfach
so. Wir lieben Nirvana, die waren auch
ein Trio. Sie haben groBartige Songs,
und die wollen wir auch. Wir stehen in
der Tradition, wo ein Typ singt und Gi-
tarre spielt, und dahinter stehen ein
Drummer und ein Bassist.

(Abe) Wir sind eine Punk-Blues Band.
Also gibt es einen Platz fiir die Ra-
ging Honkies neben Green Day und
den Smashing Pumpkins?

(Mike) Das hoffen wir alle.

(Teddy) Ich mochte es glauben, wei3
es aber nicht. Vielleicht weiBt du es ja?

(Abe) Ich sehe diese Jungs spielen und
weif3 es nicht.

(Teddy) Ich wiinsche mir ehrlich, wir
konnten mal zusammen mit Green Day,
den Smashing Pumpkins und sonstwem
spielen. Es gibt definitiv einige gute
Bands, aber wiinschte, die Leute konn-
ten auch mal unseren Shit horen. Live
sind wir total anders als auf dem Album,
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weil wir alles rauslassen.

(Mike) Ich glaube, diese Leute lassen
uns nicht spielen, weil sie Angst vor uns
haben. Wir sind eben die beste Band ...

(Teddy) Genau, wir waren schon oft
nah dran, fiir manche dieser Bands als
Vorband zu agieren, auch jetzt noch!

(Abe) Fiir Alice In Chains z. B.

Kein Scherz?
(Teddy) Ich bin Fan von ihnen, eine
groBartige Band!

(Mike) Aber sie fanden uns zu gut, um
vor ihnen zu spielen; sogar Lukey lieB
uns nicht vor sich spielen. Sie haben zu-
viel Equiment auf der Biihne und woll-
ten keine Umbaupausen.

Klar, wir haben viele Sessions gespielt,
genug um das Essen und Rechnungen zu
bezahlen, das lauft. Aber daB die Leute
uns in eine Schublade stecken, uns nicht
als Vorband haben wollen, weil sie
Angst vor uns bzw. unserer Musik ha-
ben, das ist beschissen. Haufig horen
wir auch: »Hey, ihr seid doch nur eine
Studioband ...«

(Teddy) Den Spruch héren wir immer
dann, wenn sie zu einem Gig kommen
und erst nicht wissen, wer wir sind. Und
dann sehen sie eine richtige Band und
verstehen die Welt nicht mehr.

(Mike) Ein Typ von Alice In Chains hat
mal Steve Lukather erzahlt, er habe die-
sen 19jdhrigen, diesen Mike Landau ge-
sehen. Diesen neuen Gitarristen, der ei-
ne Killerband habe. Ich glaube, die Leu-
te wissen gar nicht so richtig, wer ich
tiberhaupt bin! Das sind Leute, die sich
lieber irgendeinen ScheiB kaufen. Wer
liest denn noch die Cover ausfiihrlich,
wéhrend er die Platte hort, und sieht
nach, wer die Songs eingespielt hat?
Keiner!

Abe, wo liegen deine Einfliisse?
(Abe) Ich mag Trommler wie Jeff Porca-
ro, Matt Cameron von Soundgarden und
Terry Bozzio. Auf die drei komme ich im-
mer wieder zuriick. die hore ich mir im-
mer wieder an.

Studierst du ihr Spiel?

(Abe) Klar, ganz genau. Sie haben unter-
schiedliche Vibes, die ich in mich auf-
sauge. Dann versuche ich, diese unter-
schiedlichen Vibes zu vereinen.

(Mike) Die Drummerin von Vixen ...?

(Abe) Na klar, die rockt gut ab. Eine
grofBe Trivialband.

Ich glaube, du muBt vieles von dei-
nem Vater bekommen haben,
oder?!

(Abe) Na klar. Ich habe immer mit ihm
rumgehangen in den Studios und so. Ich
wuchs auf mit Jazz und den Beatles, Ge-
nesis und dem ganzen Kram. Meine
Plattensammlung beinhaltet alle Stile
von A bis Z. Meist alles Zufallstreffer,
die ich jedoch alle liebe.
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Kannst du kurz etwas iiber dein
Schlagzeug erzahlen?

(Abe) Klar, es ist ein DW. Es variiert in
der Zusammenstellung. Manchmal setze
ich Toms ein, dann wieder nicht.

Du spielst ohne Toms? Nur Snare
und Becken?

(Abe) Klar, Becken und das Zeug.
Klingt ungewoéhnlich. Machen das
noch mehr Trommler?

(Abe) Keine Ahnung. Das ist etwas, was
ich gerne tue: die Musik tiber das Instru-
ment neu einordnen.

Spielst du spéter die Tom-Fills ein
oder 1aBt du den Song auf der Basis
von Snare und Bassdrum?

(Abe) Ich weiB jetzt nicht genau, was al-
les letzlich auf der Platte gelandet ist,
aber live ist mir manchmal danach, ein-
fach auf die Toms zu verzichten. Ich set-
ze ohnehin nur ein sehr basisorientier-
tes Kit ein, mit einem Hange- sowie ei-
nem Standtom und 18"-HiHats. Norma-
lerweise sind sie 14" oder so, aber ich
liebe sie groB. Ich habe den Jungs schon
erzahlt, daB ich mir eine 26"-Bassdrum
holen werde, beide Felle drauf usw., das
steht als néachstes an, da stehe ich voll
drauf.

(Teddy) Die klingen unglaublich. Und
sind schwer zu spielen und genauso
schwer zu bekommen.

(Abe) Eigentlich nicht. Damit kriegst
du diesen total offenen Bonham-Sound.
Mike, I' LL GET AWAY, ist das dein
Song?

(Mike) Meine Musik.

Die Art, wie du spielst, klingt sehr
bluesig, als ob du weicher, direkter
spielen wiirdest ...

(Mike) Du meinst das Solo?

Ja, genau, ich habe den Song noch
nicht so héaufig gehort und kenne
die Noten daher nicht, aber es ist
ein tolles Solo. Du prefBt die Tone

~In den Achtzigern schossen Gitarristen wie Pilze
aus dem Boden und dudelten langweiliges Zeug,
was keinen Arsch interessierte.«

BaB-Freak Teddy Landau

formlich heraus, machst sie weich.
Es klingt nicht verstimmt, aber der
Effekt ist grandios. WeiBt du, was
ich meine? Es klingt sehr locker
und leicht, aber nicht wie dieses
Steely-Dan-Zeug ...

(Mike) Mich erinnert es eher an Jeff
Beck ...

Genau, das ist es, hast du es daher?
(Mike) Dieses Saitenziehen, overbends
und underbends — klar, ich mag so ei-
nen Sound.

Mit eurem musikalischen Kénnen
sollte euch eigentlich der Durch-
bruch gelingen, ihr habt starke
Songs, ihr konnt spielen — und
Jungs wie Nirvana hatten Erfolge ...
(Mike) ... aber nicht das Kénnen.
Vielleicht haben ja »echte« Musiker
wieder eine Chance, Musiker, die
Konnen mit guten Songs verbinden.
Was meint ihr?

(Teddy) Das ganze technische Zeug ist
doch irgendwie verriickt. Klar, man soll-
te als Musiker sein Instrument richtig
beherrschen. Ich stehe auch auf dieses
technische Zeug, aber nicht auf das, was
in den achtziger Jahren angesagt war,
wo Gitarristen wie Pilze aus dem Boden
schossen und langweiliges Zeug dudel-
ten, was keinen Arsch interessierte.

(Teddy) Aber es gibt einige Musiker,
die du vielleicht nicht als »technisch«
einordnen wiirdest, die aber in meinen
Augen »Techniker« sind, da sie ihr In-
strument verdammt gut einsetzen.

(Abe) Bei Diskussionen iiber Technik
darf man nicht vergessen, daB zum Kon-
nen auch das Wissen gehort, wann man
besser nicht spielt, wann man ge-
schmackvoll spielt usw. Es gab eine Pha-
se, wo alle einfach viel zuviel gespielt
haben und sich die Musik wirklich nicht
mehr toll anhorte. Alles klang nur noch
nach Miill, undefinierbar. Keiner inter-
essierte sich mehr dafir, weil die Musik
keine Seele mehr hatte, nicht vom Her-
zen kam und nur noch Krach war. Das
ging jedoch recht schnell vorbei, genau-
so schnell, wie es aufgekommen war.

(Teddy) Genau, die Technik sollte sich
eher in der Qualitat der Stiicke zeigen.
Musiker miissen sich zusammensetzen,
nach dem Motto: »LaBt uns einige kleine
Songs schreiben und dann ... « (imitiert
ein Gitarrenriff mit den Handen)

(Mike) »... einen Riff spielen, den ich
heute gelernt habe.«

(Teddy) Auf welchem Instrument auch
immer, nicht nur auf der Gitarre, son-
dern auf allem! Es gibt gentigend BaB-
und Schlagzeug-Freaks. Und irgendwann
wird dann ein Typ kommen, der das al-
les mit- und durchgemacht hat, er wird
einen funky, coolen BaB spielen und
groBartig klingen. Und die Gitarristen
mit ihren Riffs werden jammern, weil
keiner mehr sie sehen will. Weil dieser
eine Typ alle Noten auf seinem BaB spielt!

G. La Ferman (4),

Ubersetzung: H. Kronberger




